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p/ frockso: SITUACION limite 


Primero se procuró, de la sanara más radical, la separación o disociación entre lo que 
es poesía por un lado y poema por el otro. Para eso, se conceptuó a la poesía coeopro- 
blema ligado a la lengua (suceso geográfico) y el posea , lo que se realiza por medio de 
la experiencia, en el área del lenguaje. Se entiende, Gomo lenguaje, no el fenómeno Un 
gOisticu , es decir, el lenguaje hablado por in pueblo; sino el gue eaplea el cine ( vi- 
sual) o el matemático (ttóonica) . 

El posea proceso, bajo asta condición, no se interesa por si 'status poótico' coso ele 
santo de mayores estudios, ni, asimismo, con la investigación -lingüística ; pero tiene - 
el propósito de dejar bien claro que esa separación nuestra, de «enera indi acu ti ble, que 
el posee es físico y adn tic til -en su visualidad grifaos, en tanto que U poesía es pu 
rasante abstracta. Ten *8 así que es común la supresión «poesía de arquitectura" ,£l"aun 
do poótico" puede ser discutido ( inuti leerte), coeo toda especulación abstracta, según 
la elocuencia de cada individuo aislado, en cuanto el poras -ese prodicto visual- puede 
Mr testado colectiveeente desde su funcionaUdad *hastta su elasticidad . Esta posición - 
radical, en conclusión, transferaó el posea en un Objeto tan «ampo lab le como un instru 
santo. ¥ aun ais que un instrueanto: su propio conducto . 


El posea proceso ya alcaszó i«« nivel autónomo en el cual puede ser aanipulado y trasei 
tir inforeeciones independientes del grado de cultura del consumidor. El poema proceso, 
no pretende te reinar con la palabra, así coa» no tiene la 'necesidad exclimiva de afir - 
ser que el libro, hoy, >es un objeto obsoleto. Lo que el p/p reafirma es que el posea se 
lace con el prooeso y no con la palabra. Importante es el proyecto y su visualización;- 
U palabra p usdsss r dejada de lado, poesía es apenas un vocablo. Con eso Uepoco asta- 
eos olvidando el valor ds la palabra, p.e., en la lectura de una planta arquitectónica, 
los valores de interligación y de circulación no están representados por proposiciones- 
o conjunciones gramaticales, sino por sraple distribución de vacíos, en consecuencia es 
eás estratégico que la funcionalidad de engranajes. 


// FUNCIONAUDAD - empleo de función 
// ESTRATEGIA - empleo de opciones 


Por ser anterior al disco (registro específico del sonido), al cine (proyección de la i 
eágen) y a la televisión (captación inmediata de la imágen), el libro hasta entonces vi 
nía procurando suplir esas deficiencias, ya ahora, sin mayores melindres, puede volver 
a su ftnción exacta que es la de documentar tipográficamente. No debemos olvidar el on 
gen sonoro de la codificación alfabática y, por consecuencia, de su arreglo visual, cen- 
tro del arte tipográfico. 


Se buscan, hoy, nuevas grafías: en la mayoría de los casos, codificaciones para uso de 
condiciones visuales o sonoras, aprovechándose de las direcciones físicas que e p me 
ofrece. Esa autonomía del poema, no más como mero sustento de la poesía, transformó el 
poema en ofcieto: su propio conducto. , . , , , 

Elpoema proceso tanto es libertad de estructura (de la palabra) como del autor (psico 
Iónico). El poema proceso es anti literatura en el sentido en que la verdadera mecánica- 
procura el movimiento sin fricción o la electricidad busca el aislante perfecto. 
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LA POESIA VISIVA M. PERFETTI 


La poesía juega hoy a contrapié. Su función es la de ocu 
par espacios siempre nuevos y de tentar toda posibilidad 
de implicación» Ampliando toda posibilidad de compromiso 
incluso de prostituirse en la fruicción, la acción poéti 
ca tiende a englobar el mundo. La palabra y la imagen, - 
sustraída al consumo y a la masificación tecnológica, son 
llevadas a la desflagración total, a toda situación de - 
necesidad. El magma sofoca al hombre, lo rinde anónimo y 
turbado : es la morsa alienante del sistema que el poeta 
refuta. 

El magma es la fuerza magnética del poder dentro del cual 
el hombre -como dice Marcuse- es forzado a una dimensión. 
Es el todo. 

No es el caso de hablar de ani Mi- 

Ocurre obrar desde adentro: operar una revolución conti- 
nua que, para el poeta, es desflagración de todo tipo de 
lenguaje tecnológico (verbal o no) magmático y magnético. 
La nueva poesía es antima g mática y antimaanética . Y se 
conjuga con la recuperación der. todos los materiales y de 
ios medios socio-antropológicos del sistema, y va en ca- 
mino como antisistema total. 

Todo espacio se hace así disponible ai poeta. El lengua- 
je llega triturado y recompuesto a la medida (siempre a- 
típica) del ' loisir’: para un gran juego sin regias fi - 
jas. Un juego en plena libertad: un juego de acción y de 
compromiso continuo: un juego total antima onético y anti 
mnumático cuyas señales devienen signos. 
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Para mí, hoy, la poesía se está volviendo una búsqueda del 
espacio y de la unión ( o transgresión ) de este espacio - 
con el mundo. El poeta se coloca como médium entre fuerzas 
constrastantes quemando la red sutil que lo separa de la 
certeza de su existencia. Es en este punto que el signo vi 
sivo se transforma en un espacio de re/invención, un paso 
adelante, es decir, en la zona de la invención racionalmen 
te conquistada. En este nivel, según mi concepto, se abre 
una interesante relación imitación/invención que puede, al 
fin, ser reconocido como la conmistión del lenguaje visivo- 
con aquel de la palabra (poema) construida). Si el trabajo 
poético es una concatenación algebraica de las variantes, y 
si la poesía, mecanismo perfecto, explota el extremo de ex 
tenderse e impregnarse de la lógica en el plano de la comu 
nicación, se puede decir que la poesía construida y la poe 
sía visiva se encuentran al final de un proceso intelecti- 
vo, donde la llave fuertemente sintetizada de la poesía vi 
siva es una invitación a poblar con signos análogos el es- 
pacio mental que el signo visivo ( o arabesco ) en aquel - 
momento propone. Y esto es propio de una relación de "imi- 
tación**: si la poesía es enjutez, y gesto de presición lin 
guística, la extrema sinteticidad de la palabra viene a - 
coincidir con la rapidez censiva de la imágen. La construc 
ción de la "palabra" así obtenida, al límite de la propie- 
dad constructiva visiva para connotarse como signo puro de 
una perfecta ( o al menos extrema ) gramática mental, o, - 
siempre en esta zona de consideración silogística, propo - 
ner el concepto como término ' ad quem' de una imágen perse 
guida hasta el anonadamiento. 
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